Бінарний урок розвитку мовлення та образотворчого мистецтва

Тема: Усний твір – опис пам’яток історії та культури за картиною в публіцистичному стилі за складним планом

Культурологічна змістова лінія: ставлення до пам’яток історії, архітектури.

  Мета: 
· ознайомити учнів з пам’ятками історії та культури, основними архітектурними стилями і термінами, особливостями опису цих пам’яток;
· формувати в учнів вміння описувати пам’ятку історії та культури, удосконалювати  усне мовлення, сприяти збагаченню, уточненню словникового запасу слів;

· розвивати креативні та комунікативні здібності школярів, критичне мислення та вміння працювати в групах;

· виховувати почуття патріотизму засобами прекрасного, цінувати й оберігати історичні надбання, прищеплювати навички порівняльного аналізу культурно-мистецьких явищ.

Методи: метод «Прес»,робота в малих групах, науково-дослідницька робота, рефлексія.
Тип уроку: бінарний урок формування вмінь та навичок.

Обладнання: схеми «Стилі мовлення», «Типи мовлення», фоторепродукції пам’яток історії та культури, словники (тлумачний, іншомовних слів), проектор.
Епіграф:                

Бережи своє рідне, вивчай, щоб не забути народу, з якого ти вийшов. Бережіть свою віру, звичай, свою мову і тим збережете національну істоту свою.                                                  Іван Огієнко «Мої проповіді»
Хід уроку

І. Організаційний момент.

Нумо, діти, підведіться!

Всі приємно посміхніться.

Продзвенів уже дзвінок,

починаємо урок!
Аутотренінг

-- Щоб налаштувати себе на активну роботу, проведемо аутотренінг. Прошу повторювати за мною.

· Я – учень.

· Я – особистість творча.

· Я думаю, аналізую.

· Я не боюсь висловлювати власні думки.

· Помилившись, міркую далі. На помилках вчаться.

· Шукаю істину. Я хочу багато – багато знати.

· Я сьогодні отримаю найкращу оцінку.

ІІ. Ознайомлення з темою, метою та завданнями уроку.
Вступне слово вчителя. (Звучить музика.)
     Міста мов люди. У кожного своє неповторне обличчя, свій характер, своя доля.
     Любов до міста, як і до жінки, може з’явитися із першого погляду. Проте справжнє кохання приходить лише тоді, коли обійдеш вулиці свого міста , у його парках виростиш дітей, а свою радість і смуток розділиш із заповідними куточками. І тоді місто стане рідним, ти відчуєш його дух і вічну красу – його архітектурне обличчя.
У спілкуванні з гарними містами, як із людьми, ми прагнемо збагатитися їхнім внутрішнім змістом, пізнати їх особливість, смаки. Можливо, міста приховують вишуканість своїх смаків у пам’ятках історії та культури. Саме біля таких споруд збудованими людьми творчими, натхненними, забуваєш про життєву метушню, про труднощі й тривоги.
     Отже, ви зрозуміли, що мову поведемо ми сьогодні про пам’ятки культури нашого міста, що залишилися нам у спадщину. 
· Зверніть увагу на епіграф уроку.
Бережи своє рідне, вивчай, щоб не забути народу, з якого ти вийшов. Бережіть свою віру, звичай, свою мову і тим збережете національну істоту свою.      Іван Огієнко «Мої проповіді»

Учні читають епіграф, пояснюють, як вони його розуміють, і записують у зошит.

· Прошу записати в зошитах тему уроку, епіграф.
(Усний твір –опис пам’яток історії та культури за картиною в публіцистичному стилі за складним планом)

· Завдання нашого уроку: навчитися складати твір-опис пам’ятки історії та культури за картиною в публіцистичному стилі за складним планом.
 На уроці ми навчимось розрізняти поняття «духовна культура» та «матеріальна культура», поповнимо свій лексичний запас новими словами – це архітектурна термінологія.
ІІІ. Мотивація навчальної діяльності

Метод «Прес»

1. Яке значення мають пам’ятки історії та культури в духовному житті людини?

Алгоритм методу такий:

1. Вкажіть свою думку: «Я вважаю, що…».

2. Поясніть причину появи цієї думки: «тому що».

3. Наведіть аргументи на підтримку вашої пропозиції «Наприклад,…».

4. Зробіть висновок:»Таким чином…».

IV. Сприйняття й засвоєння учнями навчального матеріалу

Слово вчителя
Ми розраховуємо на вашу активну роботу і сподіваємось, що дух партнерства допоможе вам у цьому. Працюймо і пам’ятаймо китайську мудрість:
«Скажи мені – і я забуду. Покажи мені – і я запам’ятаю. Залучи мене – і я навчуся!»

Готуючись до уроку, ви об’єдналися в групи та отримали домашнє завдання.

Група «Мовознавці»

Мета групи:
· знайти матеріал про публіцистичний стиль;

· згадати особливості твору-опису;

· визначити основні вимоги до твору.

Група «Лексикографи»

Мета групи: 

· з’ясувати лексичне значення архітектурних термінів: «пам’ятка»,  «пам’ятник», «пам’ятки духовної культури», «пам’ятки матеріальної культури» «скульптура»;

· укласти словничок архітектурних стилів.

Група «Мистецтвознавці»

Мета групи:

· опрацювати і підготувати інформацію про мистецький напрямок бароко, зокрема про розвиток українського бароко;
· підібрати ілюстративний матеріал для створення презентації.
Група «Історики»

Мета групи: 

· опрацювати і презентувати інформацію про «українського Мікеланджела», галицького скульптура середини XVIII століття, представника пізнього бароко і рококо  Івана Георгія Пінзеля;

· створити перелік  творів скульптура;

· підготувати повідомлення про місцезнаходження та долю шедеврів Івана Георгія Пінзеля. 

Група «Туристичні агенти»

Мета групи: 

· підготувати заочну екскурсію «Бучаччина – земля Пінзеля».

Словникова робота.
Повідомлення групи учнів, які підготували завдання вдома.
Група «Лексикографи».  
· Робота над новими поняттями: «пам’ятка»,  «пам’ятник», «пам’ятки духовної культури», «пам’ятки матеріальної культури» «скульптура».
	Пам’ятка
	це предмет культури, що зберігся з давнини (стародавній літопис, літературний твір, важливий документ, народна пісня і дума, визначна давня споруда).

	Пам’ятник
	це насамперед скульптурна споруда в пам’ять чи на честь кого-небудь чи чого-небудь.

	Пам’ятки духовної культури
	традиції, звичаї, обряди, твори фольклору, художня культура, музика тощо.

	Пам’ятки матеріальної  культури
	споруди, деякі твори мистецтва (скульптура, живопис, мозаїка), деякі ужиткові речі (годинники, посуд).

	Скульптура
	вид образотворчого мистецтва, твори якого мають рельєф- ну або об'ємну форму і виконуються способом виливання, різьблення, ліплення з твердих чи пластичних матеріалів (каменю, металу, дерева, глини).



Кожній історичній добі притаманний свій архітектурний стиль, тобто сукупність типових рис побудови й оформлення.
Словничок архітектурних стилів

Бароко – художній стиль кінця XVI – серед. XIIIст., якому притаманні грандіозність, пишність, вигадливість елементів, поєднання ілюзорного та реального.

Відродження (ренесанс) – епоха в історії культури Європи. Цей термін означав «відродження» ідеалів античної культури.

Готика – художній стиль, розповсюджений у Західній і Центральній Європі у XII-XIV ст.

Імпресіонізм – напрям у мистецтві XIX –поч. XX ст. Художники-імпресіоністи прагнули передати на площині враження від мінливості стану природи, тонкі відтінки світла, забарвлення предметів у залежності від освітлення.

Модерн – стиль у мистецтві кінця XIX – поч.. XX ст., у якому все підпорядковувалось орнаментальному поєднанню експресивних криволінійних обрисів.
Реалізм – об’єктивне відображення дійсності, правда життя, відображена засобами різних стилів та видів мистецтва.

Сюрреалізм – над реальність, напрям у мистецтві ХХ століття, його представники відтворювали в своїх творах поряд із зовнішнім, внутрішній, таємний бік життя людей: сни, фантазії, марення.

Класицизм – художній стиль і естетичний напрям в європейському мистецтві ХVII – XIX ст..

Група «Мистецтвознавці»
Учні розповідають  про мистецький напрямок бароко, зокрема про розвиток українського бароко.
Історична характеристика бароко 
Стиль бароко виник в Італії наприкінці XVI ст. і прийшов на зміну стилю Відродження в результаті кризи гуманістичної ренесансної культури. В XVII ст. бароко поширився в більшості європейських країн. Причому в одних  державах  наслідували італійські першоджерела, в інших - сприйняли лише окремі, найбільш відповідні, пануючі в країні смаки і художні традиції особливості стилю. Так у Франції в XVII ст. бароко знаходить вираження лише в деяких рисах церков і в інтер'єрах будинків при тім, що основним стильовим напрямком Франції XVII ст. був класицизм.
Стиль бароко  суперечливий і неоднозначний. Так у різних країнах він виражав  ідею дворянської культури часів світанку абсолютизму, боротьби за національну єдність, смаки бюргерства. У бароко в порівнянні з ренесансом класичні форми здобувають інший характер,  інше композиційне бачення. На зміну раціональної тектонічності приходить атектонічність, ренесансна графічність змінюється мальовничістю, що стала основним засобом художньої виразливості, створює неспокійну гру світлотіні, у планах і формах панують складні криволінійні обриси, статичність ренесансних композицій переміняється бурхливою динамікою форм, групуються колони й пілястри, фасади й інтер'єри будинків насичуються скульптурами, в інтер'єрах широко використовується позолоть, ліплення, різьблення, мальовничі плафони.

 Українське бароко
Другою після княжих часів добою розвитку українського мистецтва, його золотим віком треба вважати XVII - XVIII ст. - часи, коли українське козацтво в боротьбі зі своїми сусідами виборює фактичну незалежність України - вдруге після княжої доби. Живучи спільним мистецьким життям із Західною Європою, Україна й на цей раз переймає новий напрям у мистецтві цілої Європи - стиль бароко. Нові умови життя та соціального устрою з вищою верствою заможної козацької старшини створювали інші потреби, ставили нові вимоги до мистецтва, - так само як це було і в цілій Європі.
Спокійні, логічні форми ренесансу, що взорувалися на чисті форми античності, вже не задовольняли сучасного смаку. Для розкішного, гучного життя доби бароко потрібні були більш пишні, багатші, показніші форми архітектури, просякнуті пафосом, надприродністю, спіритуалізмом. Замість колишньої краси відтепер протиставляють силу, проти спокою — рух, замість гармонії — боротьбу. Саме ці потреби міг задовольнити новий мистецький напрямок – бароко. Хоч зразки бароко приходили до нас із Західної Європи, з Італії й Німеччини. Власною творчістю українського народу, що відтепер був пробуджений до нового вільного життя, бароковий стиль прибирає своєрідних та оригінальних форм, що має у світовій літературі заслужену назву осібного українського бароко. Визначальними рисами бароко були:
- посилення ролі церкви і держави, поєднання релігійних і світських мотивів, образів; 
- мінливість, поліфонічність, ускладнена форма;
 - тяжіння до різких контрастів, складної метафоричності, алегоризму; 
- прагнення вразити читача пишним, барвистим стилем, риторичним оздобленням твору; 
- трагічна напруженість і трагічне світосприймання.
Незважаючи на те, що українське бароко як сформований стилістичний напрям у мистецтві, літературі та й у культурі в цілому запозичувало свої починання із Заходу, значною мірою під впливом польської барокової культури, воно набуло власних національних рис, спиралося на народні традиції. Якщо конкретніше торкатися певних особливостей, то необхідно звернути увагу на своєрідний динамізм українського бароко, яке поєднало в собі два чинники його саморозвитку: у зв'язку з поверненням культурного життя до його прадавньої духовної столиці Києва й посилення визвольного руху на Півдні, в Подніпров'ї, Слобожанщині розширювалися межі творення самобутньої барокової культури. Українське бароко, належачи до однієї з найпомітніших ознак культури XVII—XVIII століть, увібрало в себе найсуттєвіші грані об'єднавчого характеру. Так само, як і мова, історико-наукове осягнення себе, утвердження православної віри, бароко виявилося тим зовнішнім вираженням єдності й «одноцілості культури» , яка допомагала консолідувати націю. Сам дух і неспокій, антиномія потягу до власного, того, що кровно йшло від орнаменту земного буття, переосмислення в контексті цього земного релігійних і світських норм життя, яскраво виражені критицизм , прагнення до нестандартності, проблисків світла в складних суперечливих лабіринтах буття дали відмітний тип барокового світосприймання. Поняття «бароко» охоплює не лише архітектуру, а й ужиткове мистецтво, фольклорні мотиви з естетикою яскравих оптимістичних форм, літописання, театр, музику, малярство.
· Архітектура. 
Зароджується барокова архітектура, а в синтезі з нею й інші мистецтва, на початку XVII століття у Львові (костьол бернардинів 1600 p., єзуїтів 1613-1670 pp.). Самостійна творчістьукраїнських майстрів розпочинається в другій половині XVII століття, та досягає найбільшого розквіту в добу Мазепи. «Новий характер української архітектури складається під впливом двох чинників - старої традиції мурованого будівництва, започаткованої в княжу добу, й дерев'яного народного будівництва». Вважається, що перший тип будов постав із поєднання тринавної церкви, віддавна пристосованої до літургійних потреб східної обрядовості, із західним і базилічним типом барокко, близького до візантійсько-української базиліки. До таких споруд нашого краю належать великі церкви в Бережанах, Троїцька церква в Чернігові (1679 p.), собор Мгарського монастиря неподалік від Лубен, будівництво якого розпочав гетьман Самойлович у 1682 році, дві будівлі часів гетьмана Мазепи в Києві -Михайлівський собор (1690-1694 pp.) і Братська церква Академії (1695 p.). Хоч у цих будовах у більшій мірі помітні впливи західноєвропейські, але окремі форми й деталі, зокрема декорація, набирають оригінальних форм, що почерпнуті з народного, сільського мистецтва. Особливої своєрідності й краси досягають форми бань, які не мають собі рівних у цілій Європі.

Почався будівничий і відновний період. А сама реставрація потребувала суттєвих добудов, а не просто декорування чи повторення старого. В увесь цей  процес укладався глибокий сенс безперервності історії та культури. Під протекторатом князя Костянтина Острозького почалося обновлення Кирилівської церкви (зведена у XII ст.), через певний час, у 1613 році, італійський архітектор Себастьян Браччі почав перебудовувати Успенський собор на Подолі в Києві. Відновлювалися й піднімалися з руїн Софія Київська, численні церкви - Десятинна в Києві, Спаса на Берестові, Успенська в Переяславі, Іллінська в Троїцькому монастирі в Чернігові. Викликали захоплення  бароковою ошатністю й довершеністю оздоблення споруд, дзвіниць, іконостасів, церковних брам, гравюр. Змінювалося саме обличчя архітектурного світу, усміхнене своєю позолотою, внесенням яскравих народних мотивів, синтезом нового архітектурного та образотворчого мислення. Виконані в барокковому стилі іконостаси XVII - XVIII століть своєю величністю й монументальністю ставали центральною окрасою Єлецького собору, Троїцького собору в Чернігові, Преображенської церкви у Великих Сорочинцях.

· Слово вчителя 
Дізнавшись більше про архітектурні стилі та терміни, спробуйте пригадати, які пам’ятки історії та культури є в рідному місті.
(Орієнтовні відповіді дітей)
· Бучацький костел Успіння Матері Божої.

· Церква св. Архистратига Михаїла.
· Церква святого Миколая.

· Церква Святої Покрови.

· Василіянський монастир.

· Бучацький замок.

· Бучацька ратуша.

4. Група «Туристичні агенти»

· Слово вчителя.  Уявіть собі, що ви працівники екскурсійного бюро. Як ми з’ясували у нашому місті дуже багато різних пам’яток, які приваблюють своєю величчю та красою. Відомо, що Бучаччина – це майстерня славетного скульптора І. Г. Пінзеля. Допоможіть нам потрапити у чарівний світ визначних пам’яток нашого міста.
Учні  демонструють  фотоальбом  «Архітектурні пам’ятки Бучача», а також проводять  заочну екскурсію «Бучаччина – земля Пінзеля».


(Презентація)
(Виступ групи «Туристичні агенти»)
· Слово вчителя
Хто ж він , таємничий скульптор, який відповів своєму часові величними бароковими пам’ятками, що ставлять його в рівень з найвидатнішими європейськими майстрами XVIII сторіччя, чия творчість визначає цілий період в розвитку нової експресивної пластики бароко?

Хто ж він, таємничий незнайомець, який появився у Бучачі в середині 1740-х років на «фабриках» графа, канівського старости Миколи Потоцького, і знай- шов у цьому місті свій дім, сім’ю, свого мецената і роботодавця?

Щоб знайти відповіді на ці питання надаю слово «Історикам».
5. Група «Історики»
· Біографія Майстра
Ми називаємо Пінзеля Загадковим Майстром, адже про його життя до появи у Бучачі не відомо нічого. І. Г. Пінзель приїхав до Бучача уже сформованим митцем.
З однієї сторони маємо перед собою очевидність дуже великої творчої продуктивності, а з іншої сторони Старий Майстер — суцільна загадка, пише уже львівський культуролог Тарас Возняк.

І справді, якщо відібрати власне документальні свідчення про життя І. Г. Пінзеля, їх виявиться надзвичайно мало — недостатньо для навіть коротенького життєпису. Так, дослідники припускають, що він з’явився у Бучачі десь у 1740-х рр. Першу документальну згадку про майстра знайшли в архівах у 1995 р. польські історики мистецтва Пьотр Красник та Ян К. Островський.

Це — запис у церковних книгах бучацької парафії, де йдеться, що 13 травня 1751р. в Бучачі укладено шлюб між „шляхетними Іоаном Георгієм Пілзе, молодшим скульптором вівтарним та Маріанною Єлизаветою Кейтовою, вдовою”, дівоче прізвище якої було Маєвська. Окрім того, що згадка — перша, ми дізналися з неї ще й ім’я митця, яке до того було невідоме.
Наступні два записи з відомостями про Пінзеля є у книзі хрещень того ж Успенського парафіяльного костелу Бучача. В них знаходимо спершу, що „Адальберт Собецький охрестив дитину іменем Бернард сина шляхетного Григорія Пілзе і Маріанни законного подружжя. Тримали при святій купелі видатний пан Бернард Меретин, архітектор найсвітлішого ясновельможного Пана і Сосновська з Бучачу”. Вже 3 червня 1759 р. охрестили другого сина — Антонія. „Іоана Пілзнова і Марії, законного подружжя. Тримали при святій купелі Казимір Пісарський та Власієвічова з Бучачу”. Але вже 24 жовтня 1762 р. маємо останній запис про Іоана Георгія Пінзеля: про те, що вдова Єлізабета Пілзнова вийшла заміж за Іоана Беренсдорфа.

Це дає підстави стверджувати, що Майстер помер десь наприкінці 1761 р. і дружина після річної жалоби вийшла заміж втретє. Втім, запису про смерть
 І. Г. Пінзеля досі не знайшли, як не вдалося також віднайти його могилу в Бучачі. Не відома і подальша доля синів скульптора. Можна тільки припустити, що його вдова з дітьми виїхала десь в Австрію чи Баварію услід за новим чоловіком.
Наразі найчастіше дослідники творчості митця вживають варіант прізвища „Пінзель”, хоча в архівних документах окрім нього можна зустріти також „Пілзень”, „Пінцель”, „Пілце”.
Цікаво, але за даними International Genealogical Index у XVIII столітті в Європі відомі дві людини з прізвищем Пінзель. Ім’я першого із них невідоме і, з огляду на те, що запис зроблений у 1991 році, коли ім’я скульптора ще залишалося нез’ясованим, можна припустити, що запис стосується саме Іоана Георгія. Він, згідно з цим нотатком, народився у 1700 р. у Польщі. Наступний запис — про Міхаеля Пінзеля (Mihael Pinzel), який 22 жовтня 1704 р. одружився з Марією Пекер (Maria Poecker) у Koenigswalde, Zwickau, Sachsen. Ця інформація є доволі цікавою, адже мистецтвознавці та історики мистецтва неодноразово припускали, що творчість Пінзеля пов’язана з Богемією, Сілезією, Баварією. Саксонія — історичне слов’яно-германське порубіжжя — якраз межує з цими землями.

Щодо варіанту прізвища Пільзе, то International Genealogical Index у XVIII столітті в Європі відомі також дві людини: Христіана Пільзе (Christiane Pilze), що народилася у 1772 р. Поблизу Познані, і Вайт Пільзе (Veitt Pilze), охрещений 1569 р. у Вюртемберзі. Зазначимо, що існував також варіант прізвища Пельзе (Pelze) — у Прусії та Угорщині.

У 1999 р. на Баварському мистецькому ринку з’явилися шість боцетті (зменшені зразки скульптур), які вважали „чеськими”. Роботи одразу ж закупив Баварський національний музей у Мюнхені. Поява робіт майстра в Баварії підтверджує гіпотезу тих науковців, серед яких Адам Бохнак, що шукали першоджерел формування пластики І. Г. Пінзеля в різьбі майстрів південно-німецьких земель і вважали, що творив скульптор під впливом пластичних засад готики.
Так само, за її словами, вважав, що витоків скульптора потрібно шукати в Баварії і Тадеуш Маньковський. Знаковою у цьому відношенні є і тривала співпраця, навіть дружба, між І. Г. Пінзелем та Б. Меретином (?-1759), який походить з італо-швейцарсько-австрійського кордону і був італійцем чи німцем з Лугано, вказує Т. Возняк. Тож, чи не зблизила відстань земляків? Відповіді наразі немає. Та й варіантів біографії І. Г. Пінзеля може бути, згідно з Т. Возняком, принаймні три: „патріотичний”, коли митець — українець чи поляк, який після мандрів і навчання повертається в рідні країни як це зробив Григорій Сковорода; „німецько-чеський”, де богемський, баварський чи швейцарський І. Г. Пінзель, шукаючи освіти як Б. Меретин, відвідує Італію і з нез’ясованих причин осідає у Галичині, можливо, прагнучи розпочати нове життя. Зрештою, можливим є також „італійський” варіант, де венеціанець чи флорентієць також із неочевидних причин мандрує через Відень, Мюнхен чи Прагу до Львова.

Географія творчості
І хоча всі причини того, чому І. Г. Пінзель осів саме у Бучачі, залишаються остаточно нез’ясованими, однією із них, безперечно, є меценатство ексцентричного вельможі, власника Бучача і старости Канівського Миколи Потоцького. Точна хронологія появи творів майстра, яких наразі відомо приблизно 150, не встановлена, адже щодо більшості із них відсутні документальні свідчення. Втім, вони таки є, а решту дослідники встановлюють на основі порівнянь. Вони і допомагають встановити як просторову, так і часову географію діяльності митця:
1750 р. — І. Г Пінзель створив першу відому свою роботу — придорожню статую святого Яна Непомука у Бучачі;
приблизно 1750 р. — вівтар з фігурами Архангелів Михаїла та Гавриїла для парафіяльного костелу у Монастириськах;
1750-ті рр. — вівтар святого Тадея і вівтар святого Миколая для Успенського костелу у Бучачі, зокрема скульптури святих Вікентія і Франциска Борджіа, ангелів, рельєф на тему турецьких війн, розп’яття;
1750-51 рр. — скульптурні композиції для Бучацької ратуші: 12 подвигів Геракла, „Давид перемагає Голіафа”, „Самсон розриває пащу лева”, „Посейдон заспокоює море”, Феміда, Невільник, Козак;
1751 р. — придорожна статуя Богородиці у Бучачі.
1755 р. (?) — для церкви Покрова Богородиці у Бучачі: різьблені амвон та бічні вівтарі Миколая і Вознесіння з алегоричними постатями Віри, Мудрості, Мужності, святого Товія, а також рельєфи „Відсічення голови Іоану Предтечі”, „Чудо святого Миколая”, „Подорож в Емаус”, рельєфи „Ангел-хоронитель”, „Благовіщення” на дияконських дверях храму, царські врата;

1755-58 рр. — скульптурна група „Святий Фелікс з Дитиною” для костелу у Маринополі;
1756-57 рр. — скульптури для костелу тринітаріїв у Львові (храм згорів у 1848 р.);
1757-58 рр. — скульптурні групи „Самсон роздирає пащу левові”, „Жертвопринесення Авраама”, „Розп’яття” з при стоячими Богоматір’ю, Іоанном та ангелами у костелі села Годовиця поблизу Львова;
кінець 1750-х рр. — статуя святого Онуфрія для монастиря у Рукомиші;
1759-61 рр. —скульптури для фасаду львівської Святоюрської Катедри, „Юрій Змієборець у битві зі змієм”, святий Атанасій, святий Лев;
1760 р. (інша версія — 1752-55 рр.) — вівтар Марії парафіяльного костелу у Городенці зі скульптурами святих Анни, Марії, Єлизавети, Йосипа, Якима та ангела;
1760 р. — скульптури для костелу у Буданові, зокрема отця Церкви святого Ієроніма;
1761 р. — п’ять вівтарів для парафіяльного костелу у Монастириськах, зокрема статуї святих Якима, Анни, царя Давида та Авраама.
Слово вчителя. Отже, ми з вами дізналися  про Івана Георгія  Пінзеля і його скульптури у нашому місті. Прийшов час згадати про особливості твору-опису, згадати публіцистичний стиль, звернутися до словника.
Група «Мовознавці»
Метою  групи було:
· знайти матеріал про публіцистичний стиль;

· згадати особливості твору – опису; 
· визначити основні вимоги до твору.

Публіцистичний стиль   використовується в газетних та журнальних статтях, у різних засобах масової інформації, в  усних публіцистичних виступах.
Публіцистичний стиль поєднує в собі риси наукового та художнього стилів.

Для цього стилю характерні:

· СУСПІЛЬНО-ПОЛІТИЧНА ЛЕКСИКА.
· ГАЗЕТНІ ШАБЛОНИ.
· ОЦІННІ СЛОВА ТА ВИРАЗИ.
· РІЗНОМАНІТНІ ЗА БУДОВОЮ РЕЧЕННЯ, ОКЛИЧНІ, ПИТАЛЬНІ РИТОРИЧНІ РЕЧЕННЯ.
Жанри публіцистичного стилю:

· стаття

· репортаж

· відгук
· інтерв’ю
· виступ
· нарис

· памфлет

· фейлетон

· дискусія 
ТВІР-ОПИС - ЗВ’ЯЗНИЙ ТЕКСТ, ЯКИЙ ДАЄ СЛОВЕСНЕ ЗОБРАЖЕННЯ ОСНОВНИХ ОЗНАК ПРЕДМЕТА, ЯВИЩА, ОСОБИ  В УСНІЙ ЧИ ПИСЬМОВІЙ ФОРМІ.
Основні вимоги до твору

· Логічна послідовність і зв’язність думок

· Емоційність і лексико-стилістична виразність

· Точність формування і формулювання думки, намагання зробити її найяскравішою, найточнішою

· Орфографічна та пунктуаційна грамотність, охайність і технічна досконалість в оформленні.
ІV. Робота над усним твором за  складним планом з використанням дібраних робочих матеріалів.
Зачитування вчителем  зразка  твору-опису. [image: image1.jpg]




                      План

1. Прекрасний краєвид:

     а) річка Стрипа;

     б) церковні дзвони.

    2. Шедевр Пінзеля:
    а) печерний монастир;

   б) скульптура святого Онуфрія.

   3. Зовнішній вигляд:

  а) постава святого;

  б) символ покори.

4. Атмосфера святості та значущості.
  В’ється  змійкою поміж розлогих верб річка Стрипа. Ніби хто кинув синю стрічку на зелену траву. Виблискує на сонці кришталево-чиста вода, виграє дзвінкоголосо, перегукуючись із співом пташок.

 Серед зелених пагорбів, заквітчаних ланів у чарівному куточку природи, в одвічній красі розкинулося село Рукомиш. Чути церковні дзвони, які запрошують нас на святу літургію. Крученою вуличкою рухаємося до скельного монастиря.

     За переказами в 13 ст. ченці влаштували у печерах церкву з кам’яним іконостасом, в який була вмонтована ікона святого Онуфрія. На цій благодатній землі зберігся останній шедевр великого скульптора І. Г. Пінзеля.

      Святий Онуфрій зображений на повний зріст. Привертає увагу відвідувачів постава святого – таємнича, велична, ніби в драматичному пориві. Очі і руки він зносить вгору, немов просить у Бога опіки та ласки для вірян.  Зморшки на обличчі, обшарпаний одяг свідчать про нелегке життя. Довге розкуйовджене волосся до колін сплітається з бородою в єдине ціле. Цей сивочолий чоловік символізує покору та смиренність. Своїми діями та вчинками він заслужив Боже благословення.

   У сонячний, погожий день скульптурне зображення святого Онуфрія зачаровує своєю величчю. Фігура створює атмосферу святості, великої значущості, вимагає від людей високої духовної культури .

· Колективне обговорення прослуханого усного твору.
· Самостійне складання твору-опису в публіцистичному стилі.
· Зачитування учнями власних творів-описів.
· Колективний аналіз прослуханого учнівського твору-опису.

Орієнтовний план аналізу:

1. Чи розкрито в тексті твору тему (тема – опис пам’ятки).

2. Чи втілено в тексті твору головну думку.

3. Чи вдало дібрано фактичний матеріал. Наскільки вдало його систематизовано ( чи виділено головне, чи про менш істотне згадано лише побіжно)
4. Чи правильно поєднано типи мовлення (основним типом має бути опис пам’ятки, розповідь про її створення тощо та роздум – допоміжні типи мовлення є доречними у вступі та кінцівці).

5. Чи додержано вимог публіцистичного стилю.

6. Чи правильно побудовано твір (чи наявні в його тексті вступ і кінцівка).
IV. Підсумок.
· Рефлексія « Незакінчене речення»

                                 навчився…

На уроці я         зрозумів…

                            усвідомив…

                            сподобалося …

                            не сподобалося …

Мені                   було важко …

                            було легко …

                            було цікаво …
Оцінювання.

Вчитель. Дякую всім за роботу.  
V. Домашнє завдання:  скласти простий план (письмово) та описати  (усно) на вибір скульптуру І. Г. Пінзеля.
